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on potrei mai fare uno spettacolo che non si contamini con la mia vita, non ne sarei
capace”. 0 #H i
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innanzitutto incontro tra esseri umani, e i primi che si devono incontrare sono gli attori di

una compagnia” * ’s 0 §
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, 4 § § “L’Italia di oggi é distrutta esattamente come nel
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1“Anzi, certamente la distruzione é ancora piu grave, perché non ci troviamo tra
macerie, pur strazianti, di case e monumenti, ma tra “macerie di valori”: valori umanistici,
e, quel che piu importa, popolari (...) Non temere la sacralita e i sentimenti, di cui il

laicismo consumistico ha privato gli uomini trasformandoli in bruti e stupidi automi

adoratori di feticci”. ' = , 1 -4 + § -
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”Non potrei mai fare uno spettacolo

che non si contamini con la mia vita,non ne sarei capace”
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IMi ricordo quel giorno ero stato a mangiare da mia nonna. Era natale, mi ero
addormentato vicino la stufa e mi ero bruciato. Cosi mi e venuta la faccia tutta rossa e

g3

gonfia da un lato. E mia mamma mi ha detto: “No,Pippo,non puoi fare un Gesu Bambino
cosi deforme!” Ma io ero proprio deciso a fare la mia prima apparizione in teatro, e cosi
sono entrato lo stesso con quella faccia a dare la benedizione. Forse [i c'erano gia i segni

del teatro che ho fatto dopo ™.
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1Ma io nel profondo non volevo distruggermi. Facevo tutto questo soltanto per amore.

Soltanto perché volevo condividere tutto con lui”?
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11l teatro e corpo. lo ho iniziato con un teatro tradizionale, dove la forza trainante era nella
psicologia dell'attore. Poi ho fatto l'esperienza del teatro dell'Oriente e ho scoperto il
corpo. Il mio corpo di non danzatore piano piano ha trovato la sua dimensione, la sua
capacita di muoversi, di stare sulla scena come un corpo che parla continuamente.
L'incontro con la danza é stato decisivo, si, soprattutto quello con Pina Bausch. Mi sono
innamorato piu del corpo e della danza che del teatro. Anche nel montare uno spettacolo
sono molto coreografico, non seguo solo il testo, il senso delle parole: la mia e una
drammaturgia del corpo, del come usi le mani e le braccia, o come non le usi, visto che si
danza anche nell'immobilita. Il corpo ci da la possibilita di comunicare al mondo, anche
quello culturalmente diverso. E un messaggio universale, mentre le parole sono limitate. E

comunque anche le parole vanno fatte danzare”’
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1C'e qualcosa di autentico nell'attore che danza: il corpo dell'attore che recita un
personaggio é di solito un corpo retorico che commenta col corpo il ruolo che sta
interpretando. Quando danza spezza quel confine. Quando recita sul palcoscenico, l'attore

rischia di cadere nello stereotipo, ed é questo che di solito si vede sulle scene teatrali”.*
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“Quel virus me lo aveva lasciato il mio amico. Il mio amico che credevo dimenticato. Il mio

amico che era ancora li. Quell'amore che credevo morto, con quel virus, ritornava. Ancora

vivo. Pulsante”’
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1in quel periodo mi ricordo che il mio maestro buddhista continuava a dirmi cose che non
capivo, per esempio che un giorno sarei stato grato a tutto quello che mi era successo nella

vita, anche a quel dolore...e mi diceva anche che nel buddhismo la compassione significa

scendere nelle zone piu buie e poi i incontrare qualcuno e risalire insieme "’
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11l suo corpo non puo mentire, ogni suo piccolo movimento é il massimo che puo fare,
perché lui e in quel momento completamente presente. Altre persone per arrivare a questa

sincerita, che poi sulla scena significa essere semplici, devono passare attraverso percorsi

piu lunghi”.”
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1Quando hai toccato il fondo della sofferenza, stai bene solo con le persone che hanno
toccato il fondo, come te. Per loro l'arte, come per me in quel periodo, non era una
questione di mestiere, era un'esperienza umana fondamentale per la nostra sopravvivenza,

non una routine, ma una necessita di vita.
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1Per le persone loro e vero sono gli anormali, i diversi appunto, per noi al contrario loro

sono diventati i nostri maestri: hanno ribaltato le nostre convinzioni d'attore”.’
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“lo quando osservo Gianluca o Bobo o Nelson nella loro grande liberta, non mi sembrano
per niente handicappati, riescono a vivere un rapporto diretto con le loro gioie, le loro
sofferenze senza mediazioni, sono persone libere. Sento piu spesso la sofferenza, l'handicap
nelle persone costrette a vivere una vita di finzione, in cui ci si nasconde e c'e molta
frustrazione, persone che non hanno trovato la chiave per accendere la loro fiammella

artistica”
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1Viviamo in un mondo di confusione dove si fa sempre piu fatica a capire dov'e la verita,
dove anche la religione sta perdendo il suo messaggio di spiritualita. In questo orizzonte, il
mio teatro rappresenta la possibilita di vedere sul palcoscenico qualcosa di vivo, grazie
all'incontro straordinario delle persone che fanno parte della mia compagnia da ormai
tanti anni. E' un teatro che si alimenta di un'umanita viva »."
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« ...E'un incontro nato dalla grande capacita di Umberto Orsini di entrare in questo lavoro

con il piede giusto, mettendosi completamente a disposizione. Come diceva Bergman, il

teatro e innanzitutto un incontro tra esseri umani. E i primi che devono incontrarsi sono gli

attori di una compagnia. Noi stiamo andando avanti insieme da piu di quindici anni, con

tutte le difficolta che comporta la convivenza. Il primo campo d'azione e proprio la storia

che si compie tra le persone che stanno insieme sul palcoscenico. E poi con quelli che

stanno seduti in platea. Cosi ti vendi conto che la tua vita, anziché restringersi nell'io, si

allarga sempre di pit. questo é anche il senso di Urlo » .
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Questo buio feroce
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“"Non potrei mai fare uno spettacolo che non si contamini con la mia vita, non

capace’’.
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“ La vera arte nascera quando gli uomini
impareranno ad amare la bellezza della verita*
Mahatma Gandhi
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1“Il nuovo spettacolo non credo sia esclusivamente politico. Sara politico-poetico.
Credo che questa Citta porti con sé un dolore e la coscienza di un dolore, che mi sembra sia
stata nel nostro tempo un po' dimenticata. Quello che ci succede attorno, come delle
persone che muoiono ogni giorno in una fabbrica, ¢ qualcosa di profondamente “umano”.
La coscienza di un dolore, che e poi il dolore della nostra nascita, del nostro morire, delle
nostre guerre: tutto questo sembra che sia stato dimenticato. Sono, attualmente, in quella
fase creativa in cui provo a farmi penetrare da tutte queste cose che stanno succedendo,
partendo da questo fuoco, partendo da questo dolore, partendo da questo inferno, partendo
da questa condizione assurda, surreale, incredibile, ma anche vera. Lo spettacolo partira
da questi morti, ma poi non so verso quale direzione andra 4
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“Camminavo in quegli immensi spazi claustrofobici, dalla luce triste, aspettando di
arrivare al famoso luogo bruciato. E intanto guardavo le zone che non erano bruciate, gli
spazi che dovevano essere destinati al riposo. Erano squallidi. Tristi. Morti. Le docce, che
dovevano essere utilizzate per pulirsi nel caso di una fuoriuscita di acidi, erano vecchie e
arrugginite. 1l telefono e i computer, che dovevano servire ad allertare in caso di pericolo ,
molto frequente trattandosi di acciaio, erano vecchi e ormai in disuso. «Eh, ma le fabbriche
sono cosiy, mi diceva [’operaio che ci accompagnava in quella visita, rispondendo alle mie
osservazioni sullo squallore del luogo, «voi artisti non sapete come sono tutte le

fabbriche» .
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1La notte tra il 5 e 6 dicembre del 2007 negli stabilimenti di Torino della fabbrica tedesca

ThyssenKrupp scoppiava un incendio dove perdevano la vita sette operai. Questo

spettacolo parte da quel momento, parte da quell'incendio. Grazied # * o,

< $ 1 , <
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“Scusate non riesco a provare dolore per le morti sconosciute, lontane. Solo pieta. Pieta

)

per loro, pieta per me. Pieta per la loro morte, per la mia morte. Paura per l'ignoto.’
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14nche quando a mio padre, giovane, per il troppo lavoro gli si e fermato il cuore, non ho
provato nessun dolore”. < - §
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1Siamo entrati nel secolo della finanza, se non ce ne rendiamo conto vuol dire che non
comprendiamo nulla di quello che e avvenuto e questo rende le cose ancora piu gravi, e
ancora piu difficile per i poveri. Fino a ieri i poveri venivano almeno usati come
manodopera a basso prezzo. Oggi non servono assolutamente a nulla. La Banca Mondiale
dice, umiliando gli esseri umani: ‘“non servono”. E capite la gravita di questa
affermazione. Notate il primato della finanza anche sull’'economia. Meglio sarebbe parlare
di “finanziarizzazione” dell'economia. Una finanza che é in mano a pochissime persone. lo,
abituato a Napoli ormai, parlo di famiglie, 3/400 famiglie che hanno in mano quasi tutto,
meta della ricchezza finanziaria mondiale...La prima la conoscete bene é Bill Gates, che ha
avuto in un anno un profitto netto di 40 miliardi di dollari. Notate che le tre famiglie piu
ricche al mondo a livello finanziario hanno l'equivalente finanziario nazionale di prodotto
interno lordo di 48 stati africani che rappresentano 600 milioni di persone. E potete parlare
di democrazia a questo punto? Queste 3/400 famiglie hanno in mano meta dei soldi di
questo mondo. Oggi il simbolo mondiale ¢ la Borsa e non chiude mai (...) Spostiamo ogni
giorno 1880/2000 miliardi di dollari al giorno.
E' questo il cuore del sistema e chi ha, ha sempre di piu,; chi non ha, ha sempre di meno.
Capite adesso la prevalenza del sistema economico e che differenza fa soprattutto per le
classi deboli, per i poveri. lo stesso frequento le comunita di tossico alla Sanita a Napoli
(...) Un giorno stavo parlando di camorra e uno dei giovani mi ha detto “Alex smettila di
usare quella parola. Alla Sanita siamo nel cuore della camorra ma a Napoli abbiamo
cambiato terminologia. Non la chiamiamo piu camorra, ma O' Sistema”.
O' Sistema é la camorra di Napoli, ma é soprattutto il sistema che da cima a fondo e
camorristico. Queste 3/400 famiglie sono legate alle mafie, alle logge massoniche,

potentissime 0ggi, non se ne puo parlare in Italia”.
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1Perché non ne posso piu, non mi controllo piu, ne ho piene le palle di tutta quella gente,

ciascuno con la sua storia nel suo angolino, e di tutte quelle facce strane, ne ho piene le



palle di tutto. Mi viene voglia di picchiare la donna attaccata alla ringhiera, l'arabo che
canterella la sua tiritela tutta per sé; quello che suona alle mie spalle in fondo al corridoio,
la vecchia pazza. Ne ho abbastanza delle loro facce da culo e di tutto questo bordello e io
ho bisogno di picchiare, ho voglia di picchiare le vecchie, gli arabi, i mendicanti, gli
zingari, le mattonelle dei muri, i vagoni, i controllori, i poliziotti. Picchiare sulle
macchinette, i manifesti, le luci, questo schifo di odori, questo schifo di rumore, le puttane e
i cimiteri. Il clan degli inculatori e chiavatori nascosti e viziosi, puliti, freddi calcolatori
tecnici, piccolo clan dei porci, tecnici che decidono in fabbrica e zitti e in fabbrica io mai. E
in fabbrica, in fabbrica e chiudete il becco e in fabbrica e zitti tanto l'ultima parola ce
l'abbiamo noi. E ce l'hanno loro l'ultima parola, quei quattro metti in culo che decidono per
noi lassu, che si organizzano fra di loro lassu, che fanno i conti fra di loro lassu. Tecnici su
scala internazionale, la scala internazionale,la(...) e' un sindacato su scala internazionale.
E'" importante la scala internazionale ma ora fottuti o in fabbrica o si diventa leggeri,
leggeri, leggeri come te, come me, che il minimo soffio di vento ci porta via, che il minimo

fuoco ci fa bruciare vivi!!!”.
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“O Romeo, Romeo, perché sei tu Romeo? Rinnega tuo padre e rifiuta il tuo nome, o se non
vuoi, legati al mio amore e non saro piu una Capuleti. Solo il tuo nome mi e nemico, tu sei
tu: anche se non fossi uno dei Montecchi, che cosa vuol dire Montecchi?

Né mano, né piede, né braccio, né viso, nulla di cio che forma un corpo. Prendi un altro

nome, che c'e nel nome? Quel che chiamiamo rosa anche con un altro nome avrebbe il suo

profumo”.
> 5 & $ §
P- # , , $§0 ; 6
§ + 6 ., , $ -
-
6 § ? 6 - 7

“Veniamo al mondo e piangiamo per essere arrivati su quest'enorme teatro della follia”.
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“Scusate per la menzogna che mi porto dentro, dal tempo in cui mia madre mi lavava,
nudo, per tenermi lontano dagli sguardi degli altri, per avermi solo per lei, solo per lei,
solo per lei. Scusate per la menzogna che mi porto dentro, dal tempo in cui spiavo tra gli

specchi mio padre svestito”.
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“A volte vorrei la sordita di Bobo. Essere analfabeta come Bobo. Bobo che ha passato

cinquant'anni in un manicomio vero. Bobo che ora e' pulito da tutto, libero come un lupo

s

che anche se lo addomestichi guarda sempre verso la foresta.’
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“Come deve porsi un critico di fronte questi “spaccati di vita”? Cosa e come giudicare?
Difficile prendere posizione, mantenere la lucidita, sostenere parametri consolidati o
tradizionali (come “dice la battuta’ un attore down?) Renato Palazzi parla di

reazioni del tutto viscerali, svincolate da un reale contesto rappresentativo, legate al puro
accumularsi degli effetti. Ma é effettivamente complicato resistere, non stare al gioco: quel

che prevale é l'emozione, l'empatia, la suggestione visiva e sonora '’

* E)ED))( < / 8 % 1
! @)
8 % : 0 " A “critica campione”’$
1 “Quello che sposa una causa e per lei si batte con caparbieta, con entusiasmo,
gradatamente conquistando nuovi proseliti e vedendola trionfare. La sua critica e
necessariamente parziale, con occasionale sopravvalutazione degli eventi che vanno nella
direzione voluta e con contestazioni pit o meno radicali a quelli che seguono la tradizione

dominante”."’
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+ 1 “Scusate per la menzogna che mi porto dentro”
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un vero evento, senza retorica, spiazzante e straordinario, in omaggio ai morti della
Thyssen”.
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1
“armadietti diari dell'anima, ferro rugginoso che si acconcia in gradinata, feretro, pulpito,
paravento reticolato, un pertugio-porta mito nero, che fagocita anche ['ultima possibilita di
fuga. Forno Thyssen, tombino d'umanita dolente, scordata, popolato da fiere che ti
sopprimono tra party e inferi d'ipocrisia”.
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lcon gli affamatori, con gli oscurantisti del business trionfante, le bestie che ringhiano
invece di parlare, i preti ammiccanti o con tutti quelli che hanno il coraggio di urlare il
proprio sdegno” > - 1
“La menzogna e un virus da debellare, la verita e la cura”.
> , - F 5
E * : - , -
§0 1
1Gianluca odalisca con cascate di perle, Gustavo trans dal cuore pulsante, Grazia che
danza, Antonella la spogliarellista, il turista per caso Nelson, poi operaio steso sul

pavimento, Pepe bruciato vivo, Mario al buio con la bici, Lucia-Giulietta che urla a tutti di

rinunciare al proprio nome”. - - 0 6 ,
+ § 1 4 “scatta foto, trasuda, corre patisce,
impreca” 8 5 § § § “vittima e carnefice di una madre

che lo voleva solo per sé”.

- laccarezza gli

*

armadietti, li apre, si specchia dentro, sussulta” “un lupo che anche se lo



addomestichi guardera sempre la foresta” * 6 § “da

non perdere”, +
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-- Il potere terribile di una piccola colpa:
“La morale e una scelta individuale, irriducibile in ultima istanza a qualsiasi descrizione di
tipo antropologico, storico, filosofico o religioso (...) Possiamo presupporre un'intenzione
morale per ogni frase che tratta un rapporto umano necessariamente dal punto di vista del
bene e del male. La condizione di necessita e importante, altrimenti le parole bene o male
possono intervenire pur senza esprimere un giudizio morale (...) Ha carattere morale ogni
affermazione assoluta e universalmente valida che indica cio che si deve o non si deve fare
nei rapporti umani (...) Solo quando si é obbligati a formulare in termini universali e
assoluti una scelta personale (che peraltro puo benissimo derivare da una particolare

concezione filosofica del mondo) si é in presenza di un giudizio morale”. ®

+ 0 0 6 0 -, 5
ys 1 45 0 § 1 4%
1 - 4 -, 0 -
< 7 6 §
§ 23
(% %  S$op.cit,
0# 8 $op.cit.$



- , 6 § - # + < - 6§
§
5 EDENC < % - 1
4
* 0 § 0 § 6
s — < 6 - § vy s 8
- , + $
6 “tuttavia ci sono diversi modi di urlare e quello usato da Pippo nello
spettacolo e un modo elegante, quasi sofisticato” +

§ 1gli infingimenti che reggono il mondo in cui ci tocca vivere, quelli esterni (dalle
condizioni di lavoro in cui maturano le morti bianche all'impossibilita di comunicare se non
latrando) e quelli interiori, cui e sempre piu ingrato e difficile togliere il velo™.
> < 66 23 J - §

- 1menzogne planetarie, ai finti sorrisi del potere, alle illusorie
speranze di un futuro migliore da parte dei potenti”.

-6 - § 6
- 1

“Trappole di ferro, un podio oratorio da dove potrebbero aver parlato tutti gli eretici della
Storia, scale, scivoli, percorsi di legno e di metallo attraversati da mille ostacoli, corpi
allacciati nel ballo, un buddha coperto di perle e file di armadietti laccati (per le tute degli
operai della Thyssen, ma anche per gli umani abbaianti che si nascondono sotto il

cuoio,borchie e occhiali scuri)”.

* [
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lun'esplosione di immagini e stati d'animo, conditi ora da Wagner, ora dalle struggenti note

di un tango” + -
“davanti agli occhi attoniti di Bobo” , - § § 6 §
' 1che lo voleva solo per sé” Ecce
Homo % § §
1 4 La menzogna$ 6  “reminiscenze scolastiche, magnifiche

immagini e faticose decodificazioni”.
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individuale, intra ed extra-teatrale”, # >
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1

“Umberto Eco parla di “attivita previsionale”, in cui lo spettatore, pur essendo sempre
coinvolto nell'opera con cui si sta confrontando, esce dal testo, andando a cercare anche

altrove le basi per costruire le proprie ipotesi, in quelle che Eco chiama delle “passeggiate

inferenziali”.”’
> $ < § 0 §
, 6
, § 8 % $ -
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§
8 66 1 lquando e il punto di vista del critico a prevalere, il testo-

critico e il testo-opera sono disgiunti. L'opera diventa dunque solo un pretesto per avviare

il discorso critico”*!
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2 3 § “che fa accapponare la pelle nel
tentativo di dare una risposta edificante alla domanda “Che cos'e il futuro”. Un brivido se

si pensa a chi da quel futuro é stato tragicamente escluso”.
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luomini e donne entrano uno a uno, a due a due-i movimenti e le coreografie sono perfetti-
si svestono, indossano la tuta di lavoro, magari persi nei pensieri della vita di tutti i
giorni,mai facile. Il cerchio si chiude all'improvviso: dentro una bara, con un mazzo di fiori
tra le mani. Torneranno alla fine questi fantasmi bruciati vivi su reti di ferro simili a letti di

contenzione di una follia collettiva”.
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A “i borghesi impomatati”
§ L'Opera da tre soldi § -, ) 0
6 La mala education #
6 0 6 7
“L'intertestualita si realizza come riferimento volontario collocato, in maniera implicita o
esplicita, dall'autore all'interno dello spettacolo, ma anche come connessione involontaria.
Nel caso del teatro, i rapporti intertestuali sono multidimensionali (nel senso che fanno
riferimento, simultaneamente, a testi differenti e di diversa natura) e plurimi, dal momento
che non e un'unica autorialita ad esprimersi, ma una composizione di soggettivita

che riunisce, ad esempio, drammaturgo, scenografo, regista e cosi via”’*

* - 6
6 “per dare l'ultimo addio a chi non c'e pin”
§ 66 , § 6
0 1 1La menzogna di Delbono e un'opera sul dolore a suon di

musica (da Zarah Leander a Stravinskij e Wagner) senza ammiccamenti: senti, al contrario,

nella dedica finale al padre, il bisogno di ritornare a quell'atto d'amore da cui siamo nati”.

1

“un pugno nello stomaco per alcuni, per altri qualcosa da non condividere fino in fondo:

segno della vitalita di questo spettacolo applaudito con calore e a lungo”.
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“La semiotica di Peirce delega una collocazione sostanziale al processo di ricezione del
senso e, di conseguenza, alla soggettivita che esso implica e al contesto in cui tale
significato e prodotto, circola ed e recepito (...) Il significato non e cosi qualcosa di gia
definito a priori, da scoprire, ma si tratta di un sistema in divenire, che e costruito volta per
volta dall'interprete (dunque dalla sua esperienza personale) e dipende da una gran serie di
variabili, come il momento storico di riferimento o il contesto materiale in cui questo
significato e recepito (...) L'interpretante, oltre a chiarire il significato, serve a spiegare la

natura della relazione che lega il segno e l'oggetto”.
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1A4l1l'inizio c'e un operaio che arriva in fabbrica, si toglie i vestiti e indossa la tuta da

operaio. prima di iniziare il lavoro, piega diligentemente le sue cose in un armadietto triste,
e mentre li deposita sembra che licenzi anche la sua umanita, che la metta a dormire. Poi
ne arriva un altro, e un altro ancora, fino a Bobo che prende il casco giallo, icona
dell'operaio metallurgico, e lo indossa nel suo modo lunare, picassiano. Il rito della
vestizione/svestizione si compie sette volte. Sette come gli operai bruciati vivi nella notte tra
il 5 eil 6 dicembre del 2007 nel rogo della Thyssenkrupp. Sette sacrifici umani scambiati
per fatti accidentali. Nel piu angosciante silenzio, Pippo Delbono introduce le figure del
suo viaggio, un'ouverture che parte dalla realta colta nella sua violenza ordinaria, la dove

l'omicidio si nutre delle scorie di una civilta opulenta, della polvere di un tavolo d'ufficio,

i, p.130



del ferro arrugginito di una sedia dove un corpo anonimo viene buttato ogni giorno, come
un sacco.”’
< - § o= 6 : ,
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“Con La Menzogna, spettacolo inaugurale della nuova stagione dello Stabile di Torino
diretto da Mario Martone, Delbono ci fa sentire l'odore pestilenziale di una fabbrica-
mondo, declinando le proprie ermetiche visioni sul piano di una composizione poetica che
non si assesta su una linea drammaturgica precisa attirando a sé musica, video, danza e
pittura in un respiro irregolare e affannoso come la vita stessa.
Dallo schermo, il padre missionario Alex Zanotelli parla (dai microfoni di una rete
televisiva) di poverta, economia e finanza, disegnando le coordinate di un mondo al
collasso dove 3/400 famiglie detengono la meta della ricchezza mondiale; nello stesso
video, appare, come un lapsus, un lavoro astuto dell'inconscio, una vecchia pubblicita della
Thyssenkrupp che promette benessere e futuro. Queste le cose dette: le verita e le
menzogne. Ma sono quasi le uniche parole - messaggi registrati e riportati come da un altro
pianeta- in  uno spettacolo che d'improwiso mette le radici sottoterra.
Da una landa mercuriale, nascono le figure di un bestiario - preti e ballerine in abiti
sadomaso, le teste coperte da tessuti che disegnano forme astratte -, ospiti di un circo
immaginifico che evoca 8 e mezzo di Fellini. Nella parata livida del potere, ciascuno
assume la sua posa plastica, abitando un traliccio fatto di scale e sottoscale, luoghi
d'inferno, nascondigli dove non passa mai nessuno. Eleganti e sornioni, questi uomini e
queste donne sessualmente potenti iniziano un ballo in maschera assecondando le sonorita
di vecchie canzoni francesi. Festeggiano, forse, il sacrificio appena compiuto. Ballano sui
cadaveri che hanno allegramente seppellito.
Mentre lo stesso Delbono si prepara a scatenare il verso ancestrale, il rumore vero di
quelle anime nere. Avvitato in un abito padronale, con i capelli unti di brillantina, il
regista-attore si fa demiurgo di uno spettacolo "osceno”, dove i preti chiudono a chiave
donne mezzo svestite dentro gli armadietti della fabbrica. Una macchina fotografica, un

microfono e infine un manganello diventano progressivamente strumenti di amplificazione



di una realta occulta, detonatori d'irrazionalita. Nel verso bestiale, nella risata satanica
riverberata all'infinito, agisce la rappresentazione non verbale di un sistema totalitario che
ha ucciso padri e figli in un pasto totemico, dove il totem é il capitale.

Gli operai tornano nella parte conclusiva dello spettacolo, ormai privi di vita, corpi
bruciati da portare pietosamente in braccio e da deporre sul palcoscenico, per esporli,
inermi, allo sguardo di quel pubblico che Delbono qualche minuto prima aveva fotografato,
cercando forse nei visi della gente comune una risposta alla questione della menzogna.
Tema che Delbono, nell'ultimo movimento di quest'opera a piu finali, riporta
drammaticamente a se stesso, esponendosi nudo come Gianluca, come Bobo, come le
creature piu disarmate della sua compagnia che i fasci di luce hanno il potere di ritagliare
come personaggi di antiche pitture. Ed e di sapore pasoliniano la confessione degli ultimi
quadri: «Scusate per la menzogna che mi porto dentro dal tempo che mia madre mi
lavava... per tenermi lontano dagli sguardi, per avermi tutto per sé... Scusate per la
menzogna che mi porto dentro dal tempo in cui... tra gli specchi... spiavo mio padre

svestitoy.

* 0 6 ,
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1Nonostante qualche superflua nota sentimentale e la disomogeneita di una composizione
che dichiaratamente si annuncia come primo studio sul tema, La Menzogna ci regala alcuni
quadri folgoranti di stile bauschiano. E c'e, nel piano sonoro di quest'ultima opera di
Delbono - tra i miagolii dei corpi inermi e i latrati degli assassini - un sedimento arcaico di
una violenza che, nei suoi riti sacrificali, rivela una costante antropologica: «I meccanismi
fisiologici della violenza variano ben poco da un individuo all'altro, perfino da una cultura
all'altra - scriveva René Girard, citando a sua volta Anthony Storr ( Human aggression ) -
... hiente assomiglia maggiormente a un gatto o a un uomo adirato di un altro gatto o di un

altro uomo adiratoy .
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emozioni sono pugni allo stomaco. Coltellate che risvegliano le coscienze4$ §
§ 6
0 “il bisogno di fare i conti con se stessi§ con i nostri

acquietanti meccanismi di rimozione, con il moralismo infiltrato, che orienta e manovra

comportamenti e giudizi, con la nostra capacita di metterci a nudo”.
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2 3 : , “viaggio politico, poetico e spirituale” ;
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“Prima, la rabbia e il dolore compresso, imploso, che ha i caratteri della lentezza, del
silenzio, dei movimenti impediti da una forza opposta, che ammutolisce e trattiene:
potrebbe riguardare l'orrore paralizzante della tragedia avvenuta, oppure l'alienazione di
chi ha ceduto le armi. Poi i lamenti, i guaiti, l'abbaiare ringhioso di uomini-cani, in un
contesto che ampiamente cita ['Opera da tre soldi, tra puttane, malavitosi e mostruosi
esseri con le orecchie d'asino e gli occhi bendati”.

* -1 . 4 6

§ Opera da tre soldi § %
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“Delbono un po' Peachum un po' Mackie Messer, in divisa da padrino e brillantina
d'ordinanza: infine Giulietta, da un balconeponteggio, che urla il suo strazio. La tragedia
piu classica delle tragedie d'amore, per raccontare di troppi amori interrotti, in un

crescendo di rabbia e disperazione”.
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“Il teatro, in certi casi, intende incidere considerevolmente sulla realta agendo direttamente
sul singolo spettatore che vi partecipa. E, al di la di quelle forme spettacolari il cui
proposito e dichiaratamente -diciamo-politico, si puo ipotizzare che una delle peculiarita

fondanti del fatto teatrale sia quello di modificare il proprio ricevente”.**
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“Accade ancora - ormai sempre piu raramente, ma accade - che il teatro riscopra la sua
naturale vocazione di arte eminentemente sociale”.

* 0 La menzogna

- 6 ; 6 1
“Ebbene, nell'allestimento di Delbono - a parte uno spot della multinazionale proiettato
all'inizio e i corpi dei morti portati in scena sul finale - non si parla e non ci si fa vedere
alcun «documentoy né della Thyssen-Krupp né dell'incendio. Ma ci viene mostrato il prima
e il dopo di quella tragedia: gli operai che arrivano in fabbrica e l'incedere lentissimo di
una donna in nero impiccata al dolore. Ed ecco il pensiero. Uno di quegli operai trova
proprio nell'armadietto dello spogliatoio il mazzo di fiori che lui stesso si deporra sul petto

sdraiandosi nella bara. La morte, insomma, é insita nel lavoro”. >
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“Del resto, una processione di dame in sontuosi abiti da sera, di conigliette da «Playboyy,
di maschere da «Eyes wide shut» e di cappucci da Ku Klux Klan costituisce l'«altro» che si
muove fra i tubi, le scale e i ponteggi in cui Delbono riassume l'idea della fabbrica: quei
personaggi, simboli del capitalismo di rapina denunciato in un video da padre Alex
Zanotelli, s'identificano con la loro Thyssen, sono la Thyssen, e la Thyssen s'identifica con
loro, é loro. Di contro, un Pippo Delbono che, alternativamente, assale con una spranga di
ferro i tubi, le scale e i ponteggi o invoca Gianluca, il suo attore down chiuso nella lontana

s

innocenza del suo bianco corpo nudo.’
> § - 5§ 6
lampiezza connotatival$ S 1

“La connotativita e proprio questo. la capacita di evocare, oltre al significato, diciamo
principale o diretto, altri significati culturali secondari, che spesso diventano anche piu

importanti di quelli primari (...) Un passaggio di riflessione successivo porta a considerare



come il segno teatrale sia anche capace di accantonare il suo significato usuale, per
andare a rappresentare significati legati al particolare contesto socio-culturale condiviso

da artisti e spettatori”.”
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11l segno teatrale ha un'ampiezza connotativa particolare, che permette alla performance di
riferirsi a numerosi significati contemporaneamente. La particolare capacita connotativa
della significazione teatrale e una questione che ha a che fare, innanzitutto, con la capacita
dello spettacolo di parlare al proprio tempo e, in effetti, con quella del critico di sapersi
inserire in questo sistema di comunicazione che coinvolge, allo stesso tempo, mondo
drammatico, mondo reale e attualita”.*
< " 8 + “impersona la cattiva coscienza: quella dei troppi silenzi,
delle troppe parole, delle troppe omissioni, delle troppe complicita, dei troppi compromessi,
delle troppe vigliaccherie. Eccola, la menzogna del titolo. E la menzogna perenne del
grande manicomio che ci ostiniamo a chiamare societa. Ad essa Delbono non sa opporre,
alla fine, che il rifugiarsi a sua volta in un sogno d'innocenza, spogliandosi anche lui nudo
e dedicando lo spettacolo «a mio padre». E questo rappresenta l'emozione”.
2 § 6 § 5 , 6
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1Quando il sé si osserva come altro, il soggetto si fa personaggio: si guarda, si racconta, si
comprende come soggetto in cammino, in evoluzione. L'autobiografia diventa strumento di

ricerca, di conoscenza dell'vomo/individuo, di riflessione sull'identita, di analisi del vissuto

(...) Da qui, insomma, l'io si fa personaggio” .’
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divisa e i sempre piu rotondo Gianluca Ballare in vena di danze. In una serata in cui tutti i
diciassette interpreti danno il massimo, a partire da Pippo che scatta foto e predilige per
una volta il silenzio sotteso a ogni azione, anche a quel progressivo denudarsi che sul finire
coinvolge tutti”.

* - § $
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“quel progressivo denudarsi che sul finire coinvolge tutti, e non consiste, come Spesso
accade, in una provocazione, ma da il senso a uno spettacolo liberatorio e riconduce in
effetti il suo autore e regista al ricordo dell’infanzia e a quella maschera di pudore che
allora I’educazione paterna cercava d’imporgli, mentre il senso di questo allestimento, che

sembra dare inizio ad un nuovo ciclo, sta proprio nella necessita di responsabilizzarsi su

quanto ci avviene intorno e tutto ci coinvolge.”
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111 silenzio. Di una consistenza diversa da quello che sui ruderi della vecchia Gibellina
seguiva il boato del terremoto”.
> , & -
- I
“Il silenzi dei gesti abituali, ritmati da una lentezza capace di dar vita a una sorta di
ritualita. All'inizio c'e solo questo silenzio, a lungo, mentre un uomo si avvicina a un paio di
armadietti metallici, inquadrato in uno sghembo taglio di luce che lascia in vista solo un
angolo della scena. Si toglie il vestito e indossa una tuta operaia. Un altro arriva in
bicicletta. Poi altri uomini e donne. Si cambiano a loro volta d'abito, si avviano verso
l'apertura che li inghiotte, sul fondo della scena. Passa anche il piccolo Bobo con il casco
giallo d'obbligo per i lavori pericolosi.”
* 5 , E , - . §
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“E tuttavia La menzogna non e uno spettacolo sulla tragedia della Thyssen, o sulle morti
bianche, cosi come 1l silenzio non era uno spettacolo sul terremoto, ma su cio che lo aveva
seguito. Il silenzio dei vivi e dei morti. Dopo comincia lo spettacolo, o cio che
provvisoriamente possiamo chiamare con questo nome”.
> -, , §
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“ Se mai e uno spettacolo sul dolore. Sulla sua consolatoria esibizione, sulla difficolta di
viverlo in profondita e non come menzogna (la tirata ideologica di padre Zanotelli sui
guasti della finanza globalizzatrice simmetrica all'ottimistico developping the future di un
filmato pubblicitario della multinazionale tedesca). Quando a mio padre si fermo il cuore

’

non ho provato dolore, dice Delbono citando una canzone di De Andre.’
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“Prima di scendere sulla scena a impomatarsi i capelli e mettersi elegante in mezzo alle
figure mascherate che intanto hanno preso possesso dello spazio scenico, dove nell'oscurita

si e rivelata un'impalcatura metallica a diversi piani.Uomini e donne vestiti di scuro, anche



qualche prelato. Come un Balcon genettiano, o un film di Buniuel. Ma il fascino discreto di
questa borghesia non nasconde la finzione, amplificata figurativamente da una coppia
celata sotto grandi cappelli carnevaleschi. Ed ecco che ci troviamo ricondotti nel mezzo
delle immagini sempre un po' surreali che si affollano nel mondo onirico di Delbono.
Danzano queste figure sulle musiche di vecchie canzoni tedesche degli anni 30, tipo Zarah
Leander. Assistono senza passione allo spogliarello di una ragazza. Abbaiano come cani
alla luna. Trasformano gli armadietti industriali in reclusori confessionali”.

"o 6 1

“Mentre esplodono musiche emotive, dai pieni orchestrali di Michael Galasso al Sacre di

’

Stravinskij fino alla voce di Juliette Greco.’
% |, & % ’s §6 6 0
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“Fra queste due zone mentali e fisiche dello spettacolo (studio, lo definisce pero il
sottotitolo) si apre un'altra zona, una terra di nessuno. A questa, potremmo dare il nome di
fascismo. Non quello risibile dei camerati nostrani. Forse quel che nella parola vi leggeva
Pasolini. Di cui e solo uno specchio il bisogno quasi fisico di colpire, di dar botte di
manganello alla cieca e scagliare parole di rabbia contro poveri o diversi. E che nelle
acque scure del teatro, spesso torbide, bisogna immergersi. Lasciarsi andare a fondo. E

]

vedere cosa si porta a galla.’
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“Alcuni minuti di pausa, annuncia Delbono. Forse perché la violenza accumulata e ormai
al culmine. Si fa luce in sala. Ed é il momento piu dolce, piti umano cioé. E il Delbono
buddista, se si vuole. Sfuggendo ai richiami del regista, Gianluca Ballaré corre nudo e
leggero come un gatto. E c'eé spazio anche per una passerella di Bobo che manda baci e
stringe le mani degli spettatori, gia prima oggetto delle attenzioni fotografiche dell'artefice.
Mentre Nelson, basco rosso e zaino in spalla, da artista di strada porta in giro una natura
morta incellofanata”.
* - 6 , § - [

“E il prologo a un'esplosione di corpi. Nudi, rabbiosi. Scossi da uno shock elettrico. Portati



a braccia in scena come morti. llluminati in volto con una torcia, il casco giallo poggiato li
accanto ormai inutile. Mentre tornano a contrappunto le figure mascherate di prima e una
Giulietta urla al suo Romeo le parole di Shakespeare in lotta col crescendo della musica di
Wagner (Lucia Della Ferrera parla! vien da dire con le parole usate per la Garbo)”.
A 6 -, 1
“In questo denudamento che non risparmia neppure l'artefice si consuma la volonta di
misurarsi con i propri fantasmi, con la propria vergogna. E se la dedica finale "a mio
padre" rivela molto, forse troppo, attraverso la crudezza dello smascheramento emerge la
consapevolezza di una piu profonda pietas”.
> § - * : §

1
1Quando si passa alla parte descrittiva, piu che una relazione sull'opera, si ha una sorta di
ri-costruzione effettiva dell'oggetto analizzato. Non nel senso di esumazione di un profilo
perduto, di un ritratto i cui margini si perdono nel ricordo, ma proprio in quanto nuova
costruzione: il testo critica non cerca (e trova) il senso del testo-opera, non traversa,
annullandolo, il testo-opera per giungere al campo di significati che esso ha cifrato, ma

semplicemente ri-scrive il testo-opera, cioé lo produce nuovamente”**

(# § 8 , op.cit., . @)
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“Noi ci siamo formati alla scuola d’un mondo in cui fare teatro, scegliere di fare teatro era
un po’ come una missione, era frutto di una lotta, perché avevi dovuto lasciare un mucchio
di cose, sicurezze, soldi... io, per esempio, ho dovuto rompere, rivoluzionare quello che mi
sarebbe toccato fare nella vita, tipo il commercialista... quelle cose li. Quindi la mia e stata
una ricerca di arte come ricerca di liberta. Non riuscirei mai a fare delle cose per
convenienza(...) non sono capace di fare una creazione artistica pensandola come
un’operazione furba, intelligentemente studiata. Pero, si, per me € importante arrivare a

tanta gente”.”
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“E cosi ho costruito come disegnando su una tela con le immagini che avevo, seguendo
frammenti di poesia che parlano di liberta e costrizione, di vittime e di potenti, di gente
senza viso, senza nome. Non c'e da parte mia un giudizio (... ) Ci sono nel mio gruppo
persone come Bobo, senza voce, o Gianluca, che con i loro corpi diversi, con le loro diverse
logiche mi sembrava che guardassero la guerra con innocenza, senza giudizio. Ecco, mi
piaceva pensare che il film fosse un po' la guerra vista con gli occhi di queste persone, che
forse proprio per la loro condizione di diversi possono liberamente essere attirati dalle cose

brutte, violente, ma anche dalla vita segreta che comunque ¢ nascosta dietro la ferita”*’
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) §0 ;
" : , 6
2“(...) quando dico che "per me e importante arrivare a tanta
gente" non mi riferisco a quello che il pubblico dice e discute dopo lo spettacolo, mi
riferisco a quello che sente durante la rappresentazione, quando la gente ha forse smesso di

tossire: il silenzio, I’attenzione, qualcosa che arriva prima di un pensiero della mente”’!

* $ - - 3 ) $

"6 + - - § $

1 “quando vedo che il corpo comincia a
trovare un altro rapporto capisco che qualcosa sta succedendo. leri ci sono stati dei
momenti in cui nessuno tossiva, li é il sacro, sei andato in altre zone. Diventa un fatto
32

poetico, sociale, religioso”.

: + 5 -

“Si diventa politici perché il male ci accerchia, s'infiltra, contamina, non lascia piu
nemmeno la liberta di pensare.Viviamo in una dittatura della falsita, ed e di questo che
parla La menzogna, che va al di la del tragico episodio di cronaca che I'ha motivato per
comunicare,a partire dalla verita degli “ultimi”, il bisogno di spogliarsi dalle bugie che

intessono la nostra vita e la necessita di smascherare finzioni politiche e teatrali”?’

$ + $ ) 0 6 6
$ D -
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“oggi soffro per il razzismo che sento fuori e per il modo in cui gli occhi guardano le
diversita(...)Percio il motivo per cui sono diventato un uomo con il cuore che batte a
sinistra é il sentire una certa attenzione nei confronti del prossimo. Politica e entrare in
sintonia con la diversita. E' il dolore per il dolore dell'altro. E' perdere l'egoismo che ti

induce a ignorarlo, e ti fa soffrire con lui e per lui.”™

*0 - 0
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“C’e una cultura che effettivamente ¢ malata, ed e inutile [’orientamento politico: c’e una
malattia di fondo. Nella politica ci puo essere quello che ha una idea leggermente migliore,
[’altro un po’ peggiore, ma non c’e nessuna differenza sostanziale, perché ormai tutto

profuma di una grande borghesia... il mondo dell arte poi é spaventoso .

"0 _ _ + $
6 6 , 1

“Il teatro deve sollecitare qualcosa che ha a che fare con l'inconscio e con l'andare oltre le
convenzioni della mente. Questo, secondo me, significa fare un teatro anti-borghese: andare
nel profondo delle cose. Quando la tipica abbonata da teatro stabile mi chiede di capire che
cosa significa lo spettacolo, credo che stia chiedendo all'arte le stesse convenzioni della piu
banale narrazione televisiva, nel senso che vuole essere garantita e rassicurata nel suo

livello di comprensione piu superficiale. Quando si va nel corpo, si entra nelle ferite del

- Sopcit, @
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corpo e in una comprensione autentica del corpo, lo spettatore mette in gioco le sue

emozioni, anche le piu oscure. Questo, per me, e l'effetto politico che il corpo senza

menzogna puo produrre sulla scena” .

> - - b
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= . , 0 < 9 : $
0 §0 6 & B ys + La menzogna)
“Che cos'e il nome?La rosa sarebbe una rosa anche se avesse un altro nome:avrebbe lo
stesso profumo” [/ § & $
- / 1
§ 0 §

> 9 + 5 b

1 “cosa c'e di piu politico del sostenere che tutte le persone sono Buddha, come

sostiene il buddhismo? .’
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2 , “altrimenti rischiamo di finire in un vortice pericoloso, un vortice che ti mangia

nellisteria totale”.’
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“Per mia natura starei sempre zitto sulle mie storie, i miei amori, i miei ricordi, il mio
passato. Pero so che devo parlarti di me perché la schizofrenia totale tra il “dice bene” e il
“razzola male e diventata la nostra malattia. Tu che mi parli tanto.come gestisci il potere?

Tu che contesti tanto Silvio Berlusconi, non vedi che sei identico a lui nella struttura

psicologica? Allora parlami di te, voglio sapere chi sei.”™
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1 1lo non faccio ideologia politica,e la rabbia che mi spinge verso il teatro,in un

vero atto d'amore”.

"0 1 -4 + § - 5
§ ’s § , 6 52 0
- - $ 6
- 1E" un'esigenza che ti assale perché stai dentro al dolorelo hai

attraversato e guardato da vicino”.*

> La menzogna : 0 - 0
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1Le chiamano "morti bianche" per farle sembrare candide,
immacolate, innocenti.

Le chiamano "morti bianche", tanto non meritano che due righe
sui quotidiani, si e no una citazione nel telegiornale.

Le chiamano "morti bianche", per evitare che si parli di

omicidi sul lavoro.

Le chiamano "morti bianche", bianche come il silenzio, come
l'indifferenza che si portano dietro.

Le chiamano "morti bianche", ma non sono incidenti, dipendono
dall'avidita di chi si rifiuta di rvispettare le norme sulla sicurezza sul lavoro.
Le chiamano "morti bianche", un modo di dire beffardo, per
delle morti che piu sporche di cosi non possono essere.

Le chiamano "morti bianche", ma sono il risultato dello
sfruttamento dell'uvomo sull'uomo, dove la vita non ha valore
rispetto al profitto.

Le chiamano "morti bianche", ma sono tragedie inaccettabili

per una paese che si definisce civile, che non puo
) - Sopcit, 1))



permettersi di avere tutte queste morti sul lavoro.

Le chiamano "morti bianche"”, ma in realta sono nere, non solo
perché ogni morte é "nera" ma perché spesso, quasi sempre, le
vittime non risultano nemmeno nei libri paga dei loro

"padroni" : padroni della loro vita. E della loro morte.

Le chiamano "morti bianche", ma sono un' emergenza nazionale,
anche se c'é chi dice che sono in calo, senza rendersi conto

che i dati sulle morti sul lavoro sono fortemente

sottostimati, e che se calo c'e, e dovuto principalmente alla
crisi economica.

Le chiamano "morti bianche", un eufemismo che andrebbe
abolito, perché é un insulto ai familiari e alle vittime del

lavoro.
Le chiamano "morti bianche", ma quanto tempo passera ancora

perché vengano chiamate con il loro vero nome?*!
6 6 § 0 § 0 :
1- 4 0 H 66 <
6 + § 0
6 S1““Scusate non riesco a provare dolore

per le morti sconosciute, lontane. Solo pieta. Pieta per loro, pieta per me. Pieta per la loro

morte, per la mia morte. Paura per l'ignoto.”
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§ “L’Italia di oggi é distrutta esattamente come nel 1945”.7?
$ - < $ 1“Anzi, certamente la
distruzione e ancora piu grave, perché non ci troviamo tra macerie, pur strazianti, di case e
monumenti, ma tra “macerie di valori”: valori umanistici, e, quel che piu importa, popolari
(...) Non temere la sacralita e i sentimenti, di cui il laicismo consumistico ha privato gli

uomini trasformandoli in bruti e stupidi automi adoratori di feticci.”

+ § § # 1L §
0 6 E))6 - 5 0 §
chi ha, ha sempre piu,chi non ha, ha sempre di meno
0 6 - 23 § § b
, % - 6
- + 5 $ $
- § § s
- 6 § 0
1 45 5 § 6

, 1 “L'arte ha senso solo se la percepisci in profondita, se ti cambia
qualcosa dentro (...) La stessa cosa accade con il percorso di conoscenza del sé. Cio che si
arriva a capire nel profondo é che l'altro ¢ un completamento del sé, e che solo entrando in

sintonia con l'altro si riesce a guarire se stessi. L'attraversamento del sé é necessario” "
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1. fabbrica dei morti la chiamavano

esposizione operaia

a ustioni

a esalazioni nocive

a gran masse di acciaio fuso



esposizione operaia
a elevatissime temperature
su otto ore solo due ne intasca l’operaio

esposizione operaia

a materiali proiettati
relazioni umane per accelerare i tempi

esposizione operaia

a cadute

a luci abbaglianti

a corrente ad alta tensione

quanti MINUTI-UOMO per morire?

2. non si fermano MANI di aggredire

ININTERROTTI che vuota le ore

al CORPO nuda afferrano

quadranti, visi: e non si fermano

guardano GUARDANO occhi fissi : occhi mani
sera giro del letto

tutte le mie notti ma aridi orgasmi

TUTTA la citta dai morti VIVI

noi continuamente PROTESTE

la folla cresce parla del MORTO

la cabina detta TOMBA
tagliano i tempi

fabbrica come lager
UCCISI

3.passeranno i mattini
passeranno le angosce
non sara cosi sempre
ritroverai qualcosa
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e + 8 5 - , 1 11o ero troppo giovane

allora, troppo ingenuo. Pensavo di poter andare in televisione e dire che un operaio che
cade da un'impalcatura di 15,16 metri quando arriva al suolo si sfracella. E invece non é

vero... perché un operaio che cade da un'impalcatura di 15, 16 metri,quando arriva a 5, 3

metri dal suolo allarga le braccia, prende quota e ritorna al cantiere...”. A +
- ,$+ 8 0] $
’s $ -
§ 0 8 0
1 4 § # +
* 8 § $
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§ 1 1il mestiere in fabbrica significava guardare gli altri che lavoravano e poi

ripetere i gesti che avevano visto fare. Per la maggior parte degli operai non c’e mai stato
un momento nel quale il proprio lavoro veniva descritto a parole(...)si imparava “rubando”

con gli occhi. E poi il resto del lavoro era il corpo stesso a memorizzarlo. Per questo nel

(



momento in cui si chiede ad un operaio di parlare del proprio lavoro lui si sente spiazzato.
Perché il lavoro I’ha sempre fatto senza parlarne tanto. Allora quell’operaio piu che
raccontarti il suo lavoro incomincia a compiere i movimenti che la memoria del suo corpo
conosce e riconosce. Barabotti di Pontedera parla di quando [’hanno trasferito al
montaggio. Dice che “gli attori devono mette’ anche in rilievo questo discorso... che io per
sett’anni ho montato sempre i soliti tre bulloni, cioé....quando Charlie Chaplin faceva
cosi... nel ’39 aveva ragione perché vent anni dopo, anzi trent’ani dopo s ’era sempre a quel
livello Ii”. Ricorda il film Tempi Moderni e il movimento ripetitivo su una linea dove si
montava qualcosa di incomprensibile e dove [’attore ripete all’infinito lo stesso movimento

fino ad impazzire”.”
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0 5 0 “C’e un’ideologia

reale e incosciente che unifica tutti: e l'ideologia del consumo.Uno prende una posizione
ideologica fascista, un altro adotta una posizione ideologica antifascista, ma entrambi,
davanti alle loro ideologie, hanno un terreno comune, che e l’ideologia del consumismo.
(...)Ora che posso fare un paragone, mi sono reso conto di una cosa che scandalizzera i piu,
e che avrebbe scandalizzato anche me, appena 10 anni fa. Che la poverta non é il peggiore
dei mali, e nemmeno lo sfruttamento. Cioe, il gran male dell ' uomo non consiste né nella

poverta, né nello sfruttamento, ma nella perdita della singolarita umana sotto ['impero del

]

consumismo.’
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http://www.vita.it/news/view/93420
http://www.youtube.com/watch?v=QxQX2ExR32g
http://www.luigidemagistris.it/index.php?t=s988
http://www.frameonline.it/ArtN018_Delbono.htm
http://www.asia.it/adon.pl?act=doc&doc=512
http://www.pippodelbono.it/public/ASP/guerra.asp
http://www.muspe.unibo.it/period/pdd/num19992/06.htm
http://www.cultureteatrali.org/news/148.html
http://www.pablorosso.it/delbono.htm
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